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  چكيده
-و واقعي ترينملموس علل جرم دركشف دنبال ، بهشناسي فرهنگيرويكردي مفهومي در جرم عنوانشناسي عامه بهجرم

لحاظ نزديكي و ارتباط عامه بهفرهنگ دنبال آن گفتمان عامه و بهاست. عامه  گفتمانيعني  جرمبه بوط گفتمان مرترين 
 رسميشناسي ها پيش از ظهور جرمقرناز  سازد.تر ميتر و عميقفهم ما از جرم و مجرم را دقيق ،ي مجرمانههميشگي با پديده

ها، ها، رمانها، افسانهقصه داشته است. مهميشناسي آن در فرهنگ عامه نقش و جايگاه ، جرم و علتتا كنونو دانشگاهي 
ها در ترين حوزهترين و محبوبيكي از پرمايهسينما  در جهان كنوني، اند. امادر اين بين داشته بسزاييموسيقي سهم  و اشعار

در فرهنگ عامه از قدمت كمتري  مذكورنسبت به ديگر منابع عنوان متني فرهنگي بهباشد. اگرچه فيلم فرهنگ عامه مي
و  داشتهشناسي عامه گفتمان جرمگيري و انعكاس شكلكه بيشترين سهم را در  گفتتوان برخوردار است، اما به جرأت مي

ها از طريق بازنمايي جرم و مجرم يك گفتمان فيلمآن غيرقابل انكار است.  پرشماردليل جذابيت و مخاطبين اهميت آن به
روش با حاضر كه  پژوهشخواهد بود.  كنند كه بدون درك آن گفتمان، فهم ما از جرم ناقصي جرم ايجاد ميعمومي درباره

هاي كه نظريه داردبيان مي ايران، هاليوود و فيلم از سينماي چند به اي مختصراشارهضمن  ،تدوين يافته تحليلي- توصيفي
 رسمي شناسيهاي جرمو  تفسيري از تئوري نبوده هاي دانشگاهيانعكاسي از نظريه ييسينما هايفيلم در موجود شناسيجرم

  .شوندخلق مي و در سينما عامه شناسيي جرمدر حوزه مستقل و متمايزند كهنظرياتي اغلب نيز نيستند، بلكه 
  

  .گفتمان عامهفرهنگ عامه، سينما، شناسي عامه، جرمشناسي دانشگاهي، جرم: واژگان كليدي
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  مقدمه

آيند و پس از مدتي يكي پس از ديگري ميگذرد و مكاتب و نظريات شناسي رسمي ميگيري جرمهاست كه از شكلقرن
 كنند.و ساختاري تحليل ميها اغلب جرم را با تكيه بر متغيرهاي فردي، اجتماعي شوند. اين نظريهمي كلي محويا به رنگكم

هاي دنياي جرم و جنايت تا حدي است كه اين رشته را شناسي دانشگاهي با واقعيتهاي جرمي نظريهدر برخي موارد، فاصله
  .ساخته استعنوان دانشي تزييني مهجور به مجلاتها و انزوايي خودساخته نموده و آن را صرفاً درون كتاب و كسالتدچار 

-ياي است كه مشناسي رسمي و خروج اين رشته از انحصار محيط آكادميك مقدمهسوي مرزهاي جرمگام نهادن به آن
شناسيِ رسمي كنندگيِ جرمهمه كسلي ايندرباره 1نيلز كريستي .نمايدشناسي كمك تواند به جذابيت و روان نمودن جرم

ي اجتماعي بيش از اندازه توسط دانش نظري، تفكرات سنتي و مرسوم، آمار و عنوان يك سازهشناسي بهجرم«گويد: مي
دهي شده است؛ امري هاي موقت و مقطعي سازمانوسيله دولت و چارچوببه شدههاي از پيش تعييناطلاعات دولتي و پرسش

  2.»گذاردشناسي باقي ميكه فرصت و مجال اندكي را براي روياپردازي از سوي جرم
است. آنهبه نظريات  عدم توجهو  ي مردمزندگي عامه فقدان ارتباط با  شناسي هاي جرم ، يكي از مشكلات نظريهدرواقع

است كه  ايقلمروي گسترده 3. گفتمان عامهباشددقيق و عميق  تواندميي خود را دارند كه اي نظريههر مسئله دربارهمردم 
ي خاص خود و به شيوه شدهبندي بندي و رتبهگردد، دستهها مشخص ميگيرند، ضعف و قوت آنجا شكل ميناين نظريات آ

شود، اما محدود به آن نيست، بلكه شامل تمامي عامه شامل فرهنگ عامه مي گيرند. گفتمانمورد تحليل و آزمون قرار مي
هاي عمومي (از جمله سينما، هاي فرهنگ به فرهنگ نخبگان و فرهنگ جريان اصلي و ساير اشكال سرگرميبنديتقسيم

گفتمان به ما كمك «كه، سرانجام اين بدون گفتمان نه جامعه حيات خواهد داشت نه نظريه. 4شود.مينيز مجله و ...)  ،تلويزيون
صورت ها، يا بهرا بفهميم؛ واقعيت اجتماعي با گفتمان 5ي توليد واقعيت اجتماعيهاي اجتماعي و شيوهكند تا اندركنشمي

- (به شناسي و سينماي ميان  جرمدر اين بين، رابطه .6»يابدي سخن، متن و تصوير، توليد شده و واقعيت ميوسيلهتر بهدرست
- شناسي عامه ميكليدي در جرم مباحثرسد و تاثير اين دو بر يكديگر از مهم به نظر مي )ترين متن فرهنگ عامهمهمعنوان 

  باشد.
شناسي زبان كاملاً فقير است. در عوض، جرمشناختي فارسيدر ادبيات جرم ،تر از دو دههكوتاه با عمري شناسي عامهجرم

درخشد و مجيد يار مي 9، ميشل براون8استيون كام، 7هايي همچون نيكول رافترزبان با نامشناختي انگليسيعامه در ادبيات جرم
 چونهمبه قلم رافتر و براون و مقالاتي  10»رودشناسي به سينما ميجرم«هايي مانند يابد. كتابطور روزافزون توسعه ميو به

                                                            
1. Nils Christie 
2. Nils Christie, "Four blocks against insight: Notes on the oversocialization of criminologists." Theoretical Criminology 1, no. 1 
(1997): 13-23. 
3. Popular discourse 
4. Emilia Djonov and Sumin Zhao, "From multimodal to critical multimodal studies through popular discourse." In Critical 
multimodal studies of popular discourse, (2013) 13-26. 
5. Social Reality 

  .٢٧۴)، ١٣٩٩نشر جهاد دانشگاهی، تهران: قاسمی و محمدرضا نیرو (ها و ارتباطات، ترجمه احسان شاههای پژوهش در رسانهروش. آرتور آسابرگر، ١
2. Nicole Rafter 
3. Steven A. Kohm  
4. Michelle Brown 
5. Criminology Goes to the Movies 
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و  2هيلي استيون كام و پائولين گرين) نوشته2011( 1»اي در باب عدالت؟مسئلهشناسي عامه: هاي پدوفيليا در قالب جرمفيلم«
) از مجيد يار از جمله آثار 2016( 3»شناسي عامه و تصوير ابرقهرمانهاي عدالت، جرمپردازيهاي جرم، خيالتصويرسازي«

  باشند.مرجع و درخشان مي
- عنوان رويكردي درون جرمشناسي عامه بهبه معرفي و تفصيل جرم ،فرهنگ عامه در بابپس از شرحي  پيش رو پژوهش

- مي چگونه شناسي عامهي تحليل در جرمشيوه شد كه خواهد در ادامه بررسيپردازد. مي و ارتباط آن با سينماشناسي فرهنگي 
 شناسيجرم هاينظريه عامه وشناسي هاي جرمي نظريهرابطه، همچنين شناسي و سينما به چه نحوي است؟ارتباط جرم باشد؟

ي توسعه به نحوي كه موجبهمزيستي اين دو حوزه  آياو  به چه ترتيب است؟ از حيث اصالت و تقدم و تاخر زماني آكادميك
  پذير است؟گردد امكانشناسي جرم

  نظري چارچوب. 1

  شناسي عامه. جرم1. 1

شناسي انتقادي اي از جرمشناسي فرهنگي و شاخهدرون جرمعنوان رويكردي يك رويكرد مفهومي و به 4شناسي عامهجرم
 5پردازد.وجوي درك عامه از جرم و عدالت كيفري و بررسي ارتباط متقابل ميان جرم، فرهنگ و رسانه مياست كه به جست

ي را در فرهنگ شناختي جرمشناسان نظريهكند تا جرمشناسي دانشگاهي بستري را فراهم ميشناسي عامه موازي با جرمجرم
اي است مقوله شناسي عامهجرم«جا مفيد خواهد بود: ي تعريفي از نيكول رافتر در اينكار گيرند و پياده سازند. ارائهعامه به

ها، موسيقي رپ و ها، رماني جرم كه نه تنها در فيلم، بلكه در اينترنت، تلويزيون، روزنامههايي دربارهمتشكل از گفتمان
كند كه شناسي دانشگاهي است، از اين حيث كه وانمود نميشناسي عامه متفاوت از جرمنيز قابل مشاهده است. جرمها افسانه

داراي صحت تجربي يا اعتبار نظري است. اما از حيث قلمرو، اگر ما انواع موضوعات اخلاقي و فلسفي كه حتا توسط همين 
ها (و شايد ي اين حوزهشناسي عامه همهبگيريم، خواهيم ديد كه جرم شود را در نظراهميت سينمايي مطرح ميهاي كمفيلم

  6».گيرد.بيش از اين) را دربرمي
از واقعيت و اصالتي برخوردار است كه بدون شناسي عامه بر اين باورند كه جرم در متون فرهنگ عامه متخصصين جرم

شناسي عامه در پي كشف مفهوم جرم در متون فرهنگ بنابراين، جرم 7فهم آن درك ما از جرم و مجرم ناقص خواهند ماند.
شناسي عامه به عنوان يك حوزه مطالعاتي جديد  هاي سينمايي، موسيقي و ادبيات داستاني است. جرمچون فيلمعامه هم

كند. اين حوزه محققان تر كنند را گسترش داده و جذابهايي كه محققان براي مطالعه جرم و مجرم انتخاب مي تواند شيوه مي
اند. همچنين كند كه تاكنون مورد غفلت بودهرو ميمربوط به جرم روبه(متون فرهنگ عامه) غني را با حجم بالايي از منابع 

اند و تا چه اندازه دنبال اين است كه نشان دهد مفهوم جرم و زندگي روزمره تا چه اندازه در يكديگر تنيدهشناسي عامه بهجرم

                                                                                                                                                                                         
 ١٤٠٢جعفری بجنوردی و محمد طهان طرقی به زبان فارسی ترجمه شده و در سال توسط عبدالرضا جوان رودشناسی به سینما میجرمبا عنوان این کتاب  - 

 توسط نشر شرکت سهامی انتشار به چاپ رسیده است.
6. Pedophile crime films as popular criminology: A problem of justice? 
7. Pauline Greenhill 
8. Imaginaries of Crime, Fantasies of Justice: Popular Criminology and the Figure of the Superhero 
1. popular criminology 
2. Stiven Kohm, “Popular Criminology”. Oxford Research Encyclopedia of Criminology and Criminal Justice, 
(2017), 1. doi.org/10.1093/acrefore/9780190264079.013.158 

، )١۴٠٢طرقی (تهران: نشر سهامی انتشار، طهان جعفری و محمدعبدالرضا جوان ی، ترجمهرودشناسی به سینما میجرم، رافتر و میشل براوننیکول . ٣
١۵٧.  

4. Lisa Kort-Butler, "The Brain And The Bat: A Popular Criminology Of The Brain In The Batman Animated 
Universes." Deviant Behavior 43, no. 5 (2022): 2. doi.org/10.1080/01639625.2021.1879604 
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هاي هاي انديشيدن درباره جرم منحصر در روششناسي عامه مدعي است شيوهديگر تاثيرگذارند. در نهايت، جرمبر يك
- تواند سهم بسزايي در توسعه جرمشده نيست، بلكه نوآوري و ظرافت در انديشيدن در باب جرم ميآكادميك و تجربي تعريف

  1شناسي داشته باشد.
شناسي دانشگاهي است. جرمشناسي از انحصار جرمگفتمان بيرون كشيدن شناسي عامه جرم مهميكي از اهداف همچنين 
شناسي دانشگاهي سخت يا پردازد كه دسترسي به آن ابعاد براي جرمي جرم ميشناسي عامه به ابعادي از پديدهدر واقع، جرم

شناسي دانشگاهي مورد ندرت در مطالعات جرمابعاد پنهان جرم مانند بعد احساسي، اخلاقي و هيجاني به 2غيرممكن است.
- شناسي عامه مدعي است اين ابعاد پنهان تنها زماني قابل مطالعه خواهد بود كه جرمكه جرماند؛ درحاليبررسي قرار گرفته

تري از جانبهتواند فهم همهشناسي فراتر از محيط آكادميك پا گذاشته و درون زندگي واقعي مردم سفر كند، موضوعي كه مي
  جرم به دست دهد.

  فرهنگ عامه .2 .1

اي تقسيم در يك جامعه، در تعريف سنتي خود به دو بخش والا و توده» هاها و گفتهترين انديشهعالي«عنوان فرهنگ، به
اشكال رايج و اي خود به يابد و در وجه تودهشود كه بخش والاي آن در آثار معتبر ادبي، نقاشي، موسيقي و فلسفه نمود ميمي

اي رسد ديگر تقسيم فرهنگ به وجوه والا و تودهبا اين حال، به نظر مي 3شود.ميپسند موسيقي، ادبيات و هنر اطلاق مردم
 .هاي مشترك يك جامعه تحت عنوان فرهنگ استتر، صحبت از ارزششناختيجايگاهي ندارد و امروزه با تاكيدي جامعه

- قلمروي ايده«اصطلاح فرهنگ را در دو معناي  مطالعات فرهنگي: دو پارادايمت خود با عنوان در يكي از مقالا 4استوارت هال
 نحويبه كندمعرفي ميتر تر و جامعها را صحيحكند و در پايان مفهوم قلمروي ايدهتشريح مي» ي كلي زندگيشيوه«و » ها

ي براي واژه »عامه«، در خصوص بكارگيري صفت در ادامه 5باشد.ي كلي زندگي نيز ميي مفهوم شيوهكه اين معنا دربرگيرنده
به معناي  6»فرهنگ عامه«در تعبير امروزيِ » عامه«ي فرهنگ در نوشتگان علمي دوران حاضر، بايد اشاره نمود كه معناي واژه

معناي مورد  7شود.حبوب تلقي مينيست، بلكه به معناي امر گسترده يا م» والا يا نخبه«اي و در برابر صفت نسبتاً منفيِ توده
باشد. همچنين اين ادراك از فرهنگ عامه به عنوان امر گسترده يا محبوب، از نظر ما رو نيز همين مينظر در پژوهش پيش

ي جديد فرهنگي است كه در واقع، فرهنگ عامه 8باشد.متفاوت از تعابير فرهنگ بازاري يا فرهنگ تجارتي موردنظر هال مي
ي جديد با فرهنگ قومي و فرهنگ توده كه ريشه در گذشته دارند متفاوت اند؛ فرهنگ عامهبراي خودشان خلق كردهمردم 

  9شود.است و يك تاكيد مدرن مهم محسوب مي

- طوري كه اغلب حوزهرشدي پيدا كرده است، بههاي اخير جايگاه ويژه و روبهو مطالعات مربوط به آن در دههفرهنگ عامه 
 مطالعات خودفرهنگ عامه را در  سهمهاي جديد خود از اين منبع غني غافل نشده و م انساني سعي دارند در پژوهشهاي علو

                                                            
1. Sara Daly, (Ed.). Theories of Crime Through Popular Culture (Palgrave Macmillan, 2021), 4. 
2. - Nicole Rafter, "Crime, film and criminology: Recent sex-crime movies." Theoretical criminology 11, no. 3 
(2007), . doi.org/10.1177/1362480607079584 

  .١٧، )١٣٩١نشر نی،  :تهران(محمدی ی احمد گلترجمهاستوارت هال، معنا، فرهنگ و زندگی اجتماعی، . ٣
4. Stuart Hall 

  .١٨. همان، ٥
6. popular culture 

  .١٢) ١٣٩۵ی پرویز اجلالی (تهران: نشر ثالث، پسند، ترجمهجوآن هالووز و مارک یانکوویچ، نظریۀ فیلم عامه. ١

- ی احمد گل، ترجمه(فصل اول) استوارت هال، معنا، فرهنگ و زندگی اجتماعیکنید به:  نگاهی فرهنگ بازاری یا تجارتی ی بیشتر درباره. برای مطالعه٢
  ).١٣٩١نشر نی،  :تهران(محمدی 

  .٢۴)، ١٣٩٢نظر (تهران: انتشارات کتابخانه فروردین، ی ثریا پاکهای فرهنگ عامه، ترجمهای بر نظریهدومینیک استریناتی، مقدمه. ٣
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دوركيم نيست. تصوير  1»تصوير جمعي«شباهت به مفهوم كم در اين پژوهش، بيدر نظر ما، دستناديده نگيرند. فرهنگ عامه 
- هاي مفهوم وجدان جمعي دستكه پيچيدگيارائه نمود، زماني 2معيجمعي مفهومي است كه دوركيم پس از مفهوم وجدان ج

ي گير وي شده بود. در واقع، وجدان جمعي مفهومي مبتني بر آگاهي جمعي بود، مفهومي پردامنه و نامعين كه امكان مطالعهوپا
كند ابداع ي جمعي را افاده مييدهرو، دوركيم مفهوم تصوير جمعي كه در زبان فرانسه معناي عقمستقيم آن وجود نداشت. از اين
از نزديك قابل صورت ملموس و بهها و مناسك، ها، قصهچون نمادها، افسانههم ،هاي اجتماعينمود تا هم از طريق واقعيت

تصوير جمعي و فرهنگ عامه هر دو موضوع واحدي  3ها و هنجارهاي جمعي باشد.مطالعه باشد و هم مبين اعتقادات، انديشه
كاربرد هر دو نيز  .آيندهاي اجتماعي بيرون ميعبارتي هر دو از دل تعاملبه .است» جامعه فارغ از يكايك افراد«و آن  دارند

عبارت به .باشدعنصر جوهري هر دو مي زمانكه باشد و ديگر اينها ميها و نگرش مردم به پديدهها، انديشهانعكاس ارزش
  شوند و در طول زمان ممكن است تغيير كنند.گيرند، تثبيت ميگذر زمان شكل ميديگر، تصوير جمعي و فرهنگ عامه در 

بخش نظريات رسمي و دانشگاهي نظر از نظريات خود، همواره الهامي مهم ديگر اين است كه فرهنگ عامه صرفنكته
هاي ان يكي از مشهورترين نظريهعنوبه 4از زيگموند فرويد» ي ادُيپعقده«ي بسيار مهمي نيز بوده است. براي مثال، نظريه

طور مستقيم ريشه در فرهنگ عامه دارد و به نوعي به 5شناسي نيز نيست،ي جرمارتباط با حوزهي، كه بيكاوي روانحوزه
 واثر سوفوكل  ادُيپ شهرياري در واقع، شخصيت اصلي نمايشنامه 6گيرد. ادُيپ،عامه مي اساس و استحكام خود را از فرهنگ

كه كند و زمانيمي درش ازدواجاكشد و از روي عشق با مادُيپ نادانسته پدر خود را ميهاي يونان است. يكي از اسطوره
آورد بيند. او چشمان خود را از كاسه درميديدگانش نمي شود جزاي خود را جز در كور كردنچشمانش به روي حقيقت باز مي
هايي كه براي تغيير رغم تمام تلاشگين است. ادُيپ عليخود در عالم مردگان نيز شرم زيرا حتا از تصور ديدار پدر و مادر

در ادبيات » جبرگرايي«توان نمودي از فرجامي نصيبش نشد. لذا اثر سوفوكل را ميسرنوشت خود داشت چيزي جز ناكامي و بي
گرفته شود، چرا كه او  كل و دنياي نظري فرويد در نظرعنوان نقطة تلاقي عالم روايي سوفوتواند بهاي كه ميتلقي نمود؛ مسأله

ي كند، ساختاري كه بهترين الگو براي آن اسطورهمي نيز عملكرد دستگاه روان را پيرو برخي از ساختارهاي جبري توصيف
 1897د در سال خو اي به دوستكند در نامهمي» ي ادُيپعقده«طور ضمني اشاراتي به ادُيپ است. نخستين باري كه فرويد به

در خودم نوعي احساس عشق به مادرم و  من«نويسد: چنين ميي ادُيپ اينهاست. او در اين نامه بدون نام بردن از عقد
است تعبير رويا كتاب  سه سال بعد اما در». بين همة كودكان مشترك باشد كنمام، احساساتي كه فكر ميحسودي به پدرم ديده
اي در عنوان انديشهي ادُيپ، بهاي براي تعبير روياها بيان كند. اسطورهدر قالب نظريه ن مفهوم راكند ايكه فرويد سعي مي

- براي ما به جاي گذاشته است. افسانه ايبراي تأييد اين كشف، دوران كهن، افـسانه«داد: فرهنگ عامه، اين امكان را به او مي
كه بپذيريم چنين گرايشاتي در روان همة كودكان مشترك آن اي كه درك موفقيت قطعي و جهاني آن ممكن نيست مگر

كرد كه چنين روابطي ميان فرزند و والدين امري ي ادُيپ، فرويد را مجاب ميبه عبارت ديگر، قدمت و اصالت اسطوره 7».است
وي معتقد است اگر چنين  كار گرفته شود. به بيان ديگر،تواند در تشريح مراحل رشد رواني كودك بهاست محتوم و ازلي كه مي

                                                            
4. collective representation 
5. collective conscience 

  .١٢۵)، ١٣٩٩ی هوشنگ نایبی (تهران: نشر نی، شناسی، ترجمهی جامعهجورج ریتزر، نظریه. ٦
1. Sigmund Freud 

ی اُدیپ، مرتکب گناهِ ناشی از عقدهکند که برخی مجرمان، غرق در احساس ، اشاره می»مجرمانِ حاصل از یک احساس گناه«ای کوتاه با عنوان روید در مقالهف. ٢
طرقی جعفری و محمد طهانی عبدالرضا جوانرود، ترجمهشناسی به سینما میی بیشتر نگاه کنید به: نیکول رافتر و میشل براون، جرمبرای مطالعه شوند.جرم می

  .۵٠)، ١۴٠٢، (تهران: نشر سهامی انتشار
3. Oedipus 

، ٢، ٢١، مجله پژوهش ادبیات معاصر جهان، »فروید» عقدۀ اُدیپ«مسیر اُدیپ در رمان هانری بوشو: افول یونگی «سعید صادقیان و ناهید شاهوردیانی، . ٤
)١٣٩۵ ،(٢۶۵-٢٨٨ .10.22059/jor.2016.61443 doi: 
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يافت و سينه به سينه چنين در فرهنگ عامه محبوبيت نميي اديپ اينداشت، اسطورهها وجود نميحقيقتي در روابط انسان
  چرخيد.نمي

سينما «روانكاو انگليسي معتقد است  ويكي لبو باشد.مي سينماها در فرهنگ عامه ترين حوزهترين و محبوبيكي از غني
هاي سينمايي يكي از مظاهر گفتمان عامه است و متقابلاً در شكل فيلم به 1».راه دستيابي به ناخودآگاه فرهنگ استشاه

- ترين و مهمگيري و تقويت اين گفتمان نقش بسزايي دارد. اكنون بيش از هر زمان ديگري سرگرمي، كه سينما يكي از رايج
اگرچه فيلم نسبت به ديگر منابع  2پيرامون رويدادهاي مهم زندگي عامه غلبه دارد.ي ترين مصاديق آن است، بر گفتمان عامه

ها، اشعار و موسيقي، از قدمت كمتري برخوردار است، اما به جرأت هاي عاميانه، رمانچون قصهموجود در فرهنگ عامه هم
شمار آن دليل جذابيت و مخاطبين بيت آن بهشناسي عامه دارد و اهميتوان ادعا نمود كه بيشترين سهم را در گفتمان جرممي

ي كه بحث درباره مكاتب يك منبع فرهنگي عظيم و پرمايه است اكثر، سينما از نظرگاه طور كليبهغيرقابل انكار است. 
  سازد.شناسي عامه را ضروري ميآن در جرم جايگاهچيستي و 

 ي خاميي و مادهسينمارويكرد . 3. 1

با ديگر هنرها تعريف  مدامپرداخت. سينما در ابتداي پيدايش خود ا سينم شناختيِبايد به بحث هستيدر اين قسمت ابتدا 
ها اين است كه سينما از ي مهم در اين تعريفدار. نكتهي جانشد؛ نقاشي متحرك، موسيقي نور يا مجسمهو مقايسه مي
توان سينما و اين تلقي تا به امروز همواره تقويت شده است، تا حدي كه امروزه مي 3عنوان يك هنر شناخته شدهمان ابتدا به

كرد كه شايد كمتر كسي فكر مي 4ترين هنر ناميد.را به جهات متعدد از جمله گستردگي مخاطبين و ميزان تاثيرگذاري مهم
ترين و ، در ادامه به يكي از محبوب5لوميِرهاي دوران مدرن در آغاز كار خود با برادران عنوان يكي از پديدهسينما به

ي زمانه«گويد: هاي فرهنگي در سراسر جهان مبدل گردد. ابل گانس در كتاب هنر سينماتوگرافي ميتاثيرگذارترين پديده
  6».تصوير از راه رسيده است

ميان اين اختلاف نظرها، ي خام و هدف سينما پديدار شد. از اختلاف نظرها در خصوص ماده كه سينما پا گرفت،همين
 10و آيزنشتاين 9، از جمله آرنهايمها)(فرماليست گراياندر مقابل هم قرار گرفتند. شكل 8گرايانو واقع 7گراياندو گروه شكل

ها معتقدند هنر، كه از پس آن». هنر براي هنر«شناسي بودند، معتقدند سينما هنر است، پرداز زيباييكه عمدتاً نظريه
آيد، نه وسيله است و نه ابزاري براي انعكاس واقعيت؛ هنرِ سينما روياست و با تكنيك و سپس فرم رويا خلق يسرگرمي م

ها اهميتي ندارد، و بر مخدر). كاربرد اجتماعي يا سياسي هنر براي فرماليست-كند تا حس مخاطب را برانگيزد (سينمامي
گرايان معتقدند به بيان ديگر، شكل». چه«است، نه » چگونه«ي مهم است سازدر فيلم هاآنچه براي گرايان، آنخلاف واقع

چون يك اثر ادبي است كه تنها هدف آن بايد سر ذوق آوردن مخاطب و لذت بردن باشد و از اين طريق نيز موجب فيلم هم
وده، تكراري و خالي از كه ابزاري براي بازنمايي دنياي واقعي باشد، كه كاري بيهشكوفايي فرهنگ عمومي شود، نه اين

                                                            
  .١٢)، ١۴٠٢، تهران: نشر خوانه( ،ترجمه قاسم مومنی، هاکاوی: بازی سایهو روانویکی لِبو، سینما . ١

2. Mathieu Deflem, Popular culture, crime and social control (Emerald Group Publishing, 2010), 27. 
  .۴٩)، ١٣٩٣سوره مهر، ی احسان نوروزی (تهران: انتشارات ی فیلم، ترجمهای بر نظریهرابرت استم، مقدمه. ٣
ی ممکن در تبلیغات های صاحب قدرت قرار گرفت. لنین سینما را موثرترین وسیله. سینما از همان بدو تولد مورد توجه تقریباً تمامی رهبران سیاسی و گروه٤

کاظم به:  ی بیشتر نگاه کنیدبرای مطالعه .دانستی اشتراکی میها به فداکاری و گذشتن از فردیت به منظور ادغام در جامعهکمونیستی برای جلب توده
  .١٠۴ )١٣٩٨، نشر توسعه :تهران(علمداری، هنر و ادبیات در سوسیالیسم 

5. Auguste and Louis Lumière 
  .۵١. استم، پیشین، ١

2. Formalists 
3. Realists 
4. Rudolf Arnheim 
5. Sergei Eisenstein 
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 "جهان"ي خام سينما گرايان معتقد است مادهترين شكلعنوان يكي از بزرگبه 1هرگونه آفرينش هنري است. بلابالاش
اي چندوجهي است و هيچ رسانه واقعيتي خام سينما نيست؛ ماده "واقعيت"است، جهاني نامحدود و مملو از موضوع، اما 

  2.تواند ادعا كند كه واقعيت يك رويداد را درك نموده استنمي(نقاشي، سينما و ...) 
دانند و اين هدف بايد ، هدف سينما را نه سرگرمي، كه نوسازي جامعه مي3چشم)- گرا (سينماپردازان واقعدر مقابل، نظريه

هاي داند كه بايد تكنيكمي "اصل واقعيت"ماده خام سينما را  4ي راستين بشر با طبيعت باشد. زيگفريد كراكوئرتابع رابطه
ي چون كراكوئر، سرگرمي فرع بر ضبط واقعيت است، وظيفهگراياني همواقعسينمايي در خدمت آن قرار گيرد. از نظر 

  5.پذير استعكس واقعي و سينماگر ضبط دنياي
شود، در مورد را شناخته ميگپرداز مكتب واقعترين و تاثيرگذارترين نظريه، منتقد شهير فرانسوي، كه مهم6آندره بازن

ي را ماده "اصل دنياي واقعي"گرايان، اي منحصر به فرد دارد. وي، بر خلاف كراكوئر و ديگر واقعي خام سينما نظريهماده
اما تعبير و تفسير متفاوتي  7،»يابدسينما كمال خود را در هنر واقعيت بودن مي«داند. وي اگرچه معتقد بود كه خام سينما نمي

داند)، عبارت مي "اصل واقعيت"را  عكاسيي خام ي سينما با عكاسي (كه مادهاز اين واقعيت داشت. وي پس از مقايسه
ي خام سينما، نه اصل واقعيت، بلكه كند. بازن معتقد است مادهي خام سينما ارائه ميرا در مورد ماده »طرح واقعيت«

تصور كنيد در جنگلي در حال قدم زدن هستيد كه ناگهان  8بندد.است كه بر روي سلولوئيد فيلم نقش ميطرحي از واقعيت 
ترسيد؛ آيا شما از يك جاي پا ترسيديد؟ يا از موضوعي خيالي ترسيديد؟ بينيد و از اين جاي پا ميجاي پاي يك پلنگ را مي

دهد و ترس ور يك حيوان درنده در آن حوالي (واقعيت) خبر ميبينيد، كه از حضدر واقع شما يك رد پا (طرح واقعيت) مي
گرايي داند و نه واقعگرايي فضا ميي سينما را واقععبارت ديگر، وي هستهشما نه از رد پا، كه از چيز ديگري است. به

  9موضوع.
مشهورترين و تاثيرگذارترين منتقدان عنوان يكي از به 10كه رولان بارتشود. زمانيجا ختم نميهمه، ماجرا به همينبااين

تاثير نماند و مطابق با ي سينمايي نيز از اين تحولات بيكرد، نظريهجا ميتاريخ نقد ادبي مرزهاي اين حوزه را يك تنه جابه
گرايان مخدر) و نه واقع-گرايان (سينماي بارت نه شكلطور خلاصه، مطابق نظريههاي بارت پوست انداخت. بهآموزه
گيرد گرايي جاي ميي واقعنوعي در زمرهي بارت خود بهي سينمايي راستيني ارائه ننمودند. البته نظريهچشم) نظريه-(سينما

ي كلي متفاوت است. به عقيدهگراياني چون كراكوئر و بازن بهنحوي كه اساس آن با نظريات واقعاما با تغييراتي مهم و به
اند و نه قرار است واقعيت يا طرح واقعيت را به همان شكلي كه هست شناسانهري زيباييها نه صرفاً تصاويبارت، فيلم

-به 11.گرايي) باشندي واقعيات (عكسكنندهكه منعكسكنند، نه اينها اساساً واقعيت را خلق ميمنعكس كنند، بلكه فيلم
- عنوان واقعياتي اجتماعي توليد ميشناسانه، بهجرمهاي سينمايي، از جمله نظريات هاي موجود در فيلمعبارت ديگر، نظريه

عنوان يكي از منتقدين شهير سينما در همين راستا، هاوارد سوبر بهموجود نيستند. ي نظريات ازپيشكنندهشوند و منعكس

                                                            

6. Béla Balázs 

  .١۵١همان، . ٧
8. Cine-eye 
9. Siegfried Kracauer 

  .١٨١همان، . ١
2. André Bazin 

  .٢٣٠همان، . ٣

  .١٣۶)، ١٣٨۶ی محمد شهبا (تهران: انتشارات هرمس، آندره بازن، سینما چیست؟، ترجمه. ٤

  .٢٣٧)، ١٣٩٧ی مسعود مدنی (تهران: انتشارات تابان خرد، های اساسی فیلم، ترجمهدادلی آندرو، تئوری. ٥
6. Roland Barthes 

  .٩)، ١٣٨۴وفرهنگی، انتشارات علمی :تهران( رشیدی و دوستی یشناسی، ترجمهرولان بارت، مبانی نشانه. ١
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و صحت  2دقت رسدنظر ميبههمين دليل، به1.»اندهاي اين جهان نيستند، تفاسيري از آنها آينهفيلم«دارد: بيان مي
، نه براي مولف و نه براي تماشاگر؛ از اين جهت كه اثر نداشته باشدهاي سينمايي نيز اهميتي شده در فيلممحتواي بازنمايي

موجود نبوده تا بخواهيم با بررسي و مقايسه فيلم با دنبال انعكاس يك نظريه يا امر ازپيشهنري (در بحث ما فيلم) اصلاً به
بازنمايي (فرم) ي دقت و صحت محتواي فيلميك رسيدگي كنيم (البته كه چگونگي از فيلم به مسئله آن واقعيت بيرون

ي سينما، ). تماشاگر نيز هنگام تماشاي پردهرو كه در توليد محتوا تاثير بسزايي دارداز اينامري مهم و قابل بررسي است 
در  كنكاش اين نيست كه محتواي توليدشده از چه دقت و صحتي كند، اصلاً درعنوان يك اثر تماشا ميكه فيلم را بهزماني

  برخوردار است. تطابق با امر واقعي
- ي جرمات حوزهبخشي از تحقيقتواند موضوع ميها صرفاً موجود در فيلمكشف نظريات ازپيش ي ما،به عقيده ،بنابراين

عنوان واقعياتي شده بهشناختيِ خلقهاي جرمهكشف نظري تواند بهمي حوزه را شكل دهد و بخش مهم اين شناسي عامه
و مبناي پژوهش  شودميو معرفي مطرح اين پژوهش  بار در نخستينبراي كه  ايمسئله، بپردازد هااجتماعي در درون فيلم

 كه فرمايندهد؛ با تاكيد بر در سينما را مبناي كار خود قرار مي» خلق واقعيت«بنابراين، اين پژوهش تلقي  .گرددواقع مي
  نقشي اساسي در ايجاد معنا و محتوا دارد. هنري

  از دانشگاه تا سينما ،شناسي عامهجرم .2

- شناسي انتقادي است كه به جستاي از جرمشناسي فرهنگي و شاخهيك رويكرد مفهومي درون جرم 3شناسي عامهجرم
- اين رويكرد جرم 4پردازد.جرم، فرهنگ و رسانه ميوجوي درك عامه از جرم و عدالت كيفري و بررسي ارتباط متقابل ميان 

باره نيز تا حدودي موفق شده شناسي از محيط آكادميك بوده و درايندنبال خارج نمودن گفتمان جرم، بيش از همه بهشناختي
شناسي قرار گرفته است. هاي موجود در سينما بسيار مورد توجه پژوهشگران جرمنحوي كه در دو دهه اخير، نظريهاست، به

شناسي عامه با سينما و ي جرمرابطهسپس شناسي عامه، ها و منابع جرمويژگيابتدا  از پژوهش حاضر در اين قسمت، نابراينب
  گيرد.مورد بحث قرار مي زيستي اين دو حوزهو هم شناسي دانشگاهيشناسي عامه و جرمهاي جرمدر نهايت ارتباط نظريه

  شناسي عامهجرماي ه. ويژگي1. 2
شناختي را در ي جرمشناسان نظريهكند تا جرمشناسي دانشگاهي بستري را فراهم ميشناسي عامه موازي با جرمجرم

اي مقوله شناسي عامهجرم«جا مفيد خواهد بود: ي تعريفي از نيكول رافتر در اينكار گيرند و پياده سازند. ارائهفرهنگ عامه به
ها، موسيقي رپ و ها، رماني جرم كه نه تنها در فيلم، بلكه در اينترنت، تلويزيون، روزنامههايي دربارهفتماناست متشكل از گ

كند كه شناسي دانشگاهي است، از اين حيث كه وانمود نميشناسي عامه متفاوت از جرمها نيز قابل مشاهده است. جرمافسانه
از حيث قلمرو، اگر ما انواع موضوعات اخلاقي و فلسفي كه حتا توسط همين داراي صحت تجربي يا اعتبار نظري است. اما 

ها (و شايد ي اين حوزهشناسي عامه همهشود را در نظر بگيريم، خواهيم ديد كه جرماهميت سينمايي مطرح ميهاي كمفيلم
  5».گيرد.بيش از اين) را دربرمي

شناسي دنبال اين بود تا نشان دهد جرمانشگاهي شكل گرفت و بهشناسي دشناسي عامه از ابتدا در واكنش به جرمجرم
ها و در اشكال متنوع فرهنگ عامه، زندگي روزمره، تجربيات فردي و در احساسات مربوط به جرم نيز وجود خارج از دانشگاه

                                                            

  .۴۴۵)، ١٣٩٩ی خشایار قشقایی (تهران: نشر بیدگل، هاوارد سوبر، قدرت فیلم، ترجمه. ٢
3. accuracy 
4. popular criminology 
5. Stiven Kohm, “Popular Criminology”. Oxford Research Encyclopedia of Criminology and Criminal Justice, (2017), 1. 
doi.org/10.1093/acrefore/9780190264079.013.158 

، )١۴٠٢، طرقی (تهران: نشر سهامی انتشارطهان جعفری و محمدعبدالرضا جوان ی، ترجمهرودشناسی به سینما میجرم، براوننیکول رافتر و میشل . ١
١۵٧.  
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وقوع آن اشاره دارد و فرهنگ  هاي مردم عادي در باب جرم و عللها و نظريهشناسي عامه به ايدهتر، جرمعبارت سادهدارد. به
 1هاست.ها و نظريهعامه منبع و محل اين ايده

شناسي در فرهنگ و گفتمان عامه از غناي بالايي برخوردار است. در واقع، دريافت كه جرم توانبنابراين با اندكي تامل مي
گيرد اجتماعي كه جرم معناي خود را از آن مي- افتد، بلكه در فضايي فرهنگيگاه در خلاء اتفاق نميرسد جرم هيچبه نظر مي

ي جرم روزافزون و . اهميت گفتمان عامه دربارهكنيمياد ميگفتمان عامه  يي است كه از آن بهفضا اين هماندهد و رخ مي
عنوان جرم بهسازد. تر ميتر و عميقگويي گفتمان عامه فهم ما از جرم را دقيق 2باشد.شناسان ميامروزه مورد قبول اكثر جرم

مردم وجود داشته است يقيناً در خودآگاه و ناخودآگاه مردم نيز  در فضاي پيراموناي كه از آغاز حيات بشر تا كنون همواره پديده
ي جرم و جنايت نظاره نمود. كافي است در جايگاهي خواهد داشت؛ پس لازم است گاهي جرم را با عينك بازيگران واقعي حوزه

گونه شد؟، يكي عادي از اوضاع نابسامان شخصي كه در زندگي مجرمانه غرق شده است سوال شود كه چرا اينجمعي از افراد 
كند و ديگري كسي اشاره ميپاسخ خواهد داد رفيق ناباب؛ يكي خواهد گفت انتخاب خودش بوده است؛ آن يكي به فقر و بي

ي يك قاتل سريالي يا حتا موضوعاتي خاص مانند پديده جنايات يجواب خواهد داد محيط ناسالم؛ يا اگر در يك تاكسي درباره
ي جرم ديدگاه خود را همسري بحث شود، هر كدام از مسافرين نظري خواهند داشت. اين بدين معناست كه مردم دربارهكودك

نام فرهنگ ه منبعي غني بهكه بتوان اين نظرات را به شكلي منسجم، اصيل، دقيق و روان پيدا نمود بايد بدارند. اما براي اين
  عامه مراجعه كرد.

بايد براي تبيين جرم در فرهنگ عامه سهم و جايگاه  شناسي عامه اين است كههاي جرمترين انگارهاز اين رو، يكي از مهم
كلي امري به راه نيست اگر گفته شود جرمي معناداري با فرهنگ هر جامعه دارد و بياي قائل شد، زيرا اساساً جرم رابطهويژه

توان مشهورترين هاي جنايي را ميترين بخش آن است؛ فيلمها خواندنيي حوادث در روزنامهفرهنگي است. براي مثال، صفحه
هاي اند و بيشتر قصهيادماندني اكثراً داراي تم جرم و جنايت بودههاي بهها و داستاندر سينما دانست؛ رمان و پرطرفدارترين ژانر

شناسي ها همه نشان از غنا و اهميت فرهنگ عامه در ارتباط با جرمداراي يك شخصيت پليد و منحرف هستند. اينعاميانه 
- ترين و در عين حال دقيقترين، سادهشناسي دانشگاهي از فرهنگ عامه موجب شده همواره يكي از ملموسدارد. غفلت جرم

هاي موجود در فرهنگ عامه اي از دانشگاهيان عمدتاً نظريهارت ديگر، عدههاي جرم در حاشيه بماند. به عبترين منابع در تبيين
 ،شناسي عامهگذارند؛ اين در حالي است كه جرمدهند و كنار ميانگارانه و غيركارشناسانه تقليل ميهايي مانند سادهرا با برچسب

ها را تاييد يا رد تواند آنات دانشگاهي باشد، ميتواند سنگ محكي براي نظريهم در نظريات خود غنا و استحكام دارد و هم مي
هاي علوم نظريات فرهنگ عامه همواره در رشته 3،ها را اصلاح و ترميم كند. به اعتقاد دنيل بلچنين قادر است آننمايد و هم

رين و تاثيرگذارترين تي ماركسيسم، مهمها را بعد از نظريهتوان آنبه طوري كه مي«اي داشته، العادهانساني تاثير فوق
  4».دانست

  شناسي عامه با سينماي جرم. رابطه2. 2

هاي موسيقي، نقاشي، رمان و آثار ادبي تنها بخشي از منابع هاي تلويزيوني و راديويي، قطعههاي سينمايي، برنامهفيلم
ها، در مقايسه با ساير منابع فيلمحال، دهند. با اينشناسان مورد مطالعه و بررسي قرار ميشناسي عامه هستند كه جرمجرم

از  تهي هااگرچه خيلي از فيلمشناسانه دارند. هاي جرمدر طرح و تبيين اشارات و نظريه تريفرهنگ عامه، نقش بسيار پررنگ
توان كه ميكنند شناسانه دقيق و عميق عمل ميمرقدري در طرح و تبيين نظريات جها بهاشارات هستند، اما برخي از فيلماين 

                                                            
2. Jean-Anne Sutherland and Kathryn Feltey, eds. Cinematic sociology social life in film (Sage, 2013) 257. 
1. Emilia Djonov and Sumin Zhao, op. cit., 13. 
1. Daniel Bell 

  .٢٩٨)، ١٣٩٨ی حسین پاینده (تهران: انتشارات مروارید، آرتور آسابرگر، تحلیل گفتمان کاربردی، ترجمه. ٢
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نقش سينما صرفاً انعكاس نظريات با اين حال،  .عنوان سنگ محكي براي نظريات دانشگاهي استفاده نمودها حتا بهاز آن
كند، گاهي يك نظريه را كاملاً نقد اي را تكميل ميشناسي نيست؛ فيلم گاه انعكاس عيني يك نظريه است، گاهي نظريهجرم

 هستندي جديد خود خالق يك نظريه هاكند. در مواردي فيلموارد نيز آن را كاملاً طرد و نفي ميو ارزيابي نموده و در برخي م
د، پژواكي از فرهنگ عامه نشناسانه در ژانر جنايي باشكه متوجه نظريات جرمبيش از آن هاو اين بدان علت است كه فيلم

1.هستند  

 شناختيهاي جرمنظريه تاييدسينما و  .1 .2. 2

. خوردبه چشم ميترين حالتي است كه هاي سينمايي معمولفيلم توسطشناسي دانشگاهي هاي جرمتاييد و تطبيق نظريه
دهد نشان مي دقيق طوربهاست كه  ايالعادهفوق فيلم اعتمادرخشان بنيي ساخته) 1379( زير پوست شهر، فيلم عنوان مثالبه

ها را ناچار به ارتكاب جرم شود و در ادامه آنشان ميي اجتماعي و ساختارهاي موجود مانع دستيابي افراد به اهدافچگونه طبقه
توان آن را در تطبيق كامل با كه مي ي پايين داردي زنان طبقهسازد. همچنين اين فيلم نگاهي عميق و انتقادي به مسئلهمي
به خوبي بهنيز  روسري آبيديگر خود با نام  يبرجسته اثراعتماد در رخشان بني ديد.دانشگاهي  شناسي انتقاديات جرمنظري

  .نباشدپررنگ خيلي اخير فيلم  دري جرم پردازد، اگرچه شايد در نگاه اول مسئلهمي رمج و ي تضاد طبقاتيمسئله

شناسي هاي جرمبا نظريه شناسي عامههاي جرمنظريه ي ابراهيم شيباني نيز مثالي ديگر در تطبيق)، ساخته1399( طلاخون
-ترين قاتل سريالي زن ايران كه بين سالشدهكند، شناختهداستان واقعي مهين قديري را روايت مياين فيلم دانشگاهي است. 

پيش از هرگونه قضاوتي در مورد فرد قاتل به روايت درماندگي  طلاخون 2مرد زد. 1زن و  5دست به قتل  1388تا  1385هاي 
ها، به درون جاي تمركز بر قتلها روبروست و بهپردازد كه شخص قاتل با آنو فشارهاي ناشي از محروميت و مشكلاتي مي

تواند تاثير آن ميكند، جايي كه كمتر كسي به آن توجه داشته و كمتر كسي تر زندگي اين مجرم سفر ميهاي عميقلايه
-كشد و قتلرا به تصوير مي 4رابرت اگنيو 3ي عمومي فشارنظريه يطور دقيقبهفيلم  اينگيرد. بشرايط را در ارتكاب بزه ناديده 

د.كناين رويكرد بررسي مي باهاي سريالي مهين قديري را   
 در سينما شناختيهاي جرمنظريهرد . 2. 2 .2

پايان  پردازند و درابتدا به تبيين نظريه يا نظرياتي مهم مي شناسانهها در مقام نقد و رد نظريات جرمفيلمگاهي اوقات 
محسن به كارگرداني ) 1385( بازيخوني شدهفيلم تحسين براي مثال، دهند.صحت و اعتبار نظريه را مورد ترديد قرار مي

هروئين كند كه سخت در دام اعتياد به را روايت مي با بازي باران كوثري) (سارا داستان دختري اعتمادرخشان بني وعبدالوهاب 
و اولين پيام  ستي بالابه طبقهي مرفه و متعلق ه يك خانوادهبمربوط  فيلم بار داستاناين .دارداي افتاده و زندگي منحرفانه

كننده هايي گمراههايي كه معتقدند بزه و انحراف را صرفاً بايد در طبقات پايين جامعه جستجو نمود نظريهاين است كه نظريه
و مادر  تر و پنهاني زندگي پدرهاي عميقكند تا با رجوع به گذشته و لايهاز ابتدا تا انتها تلاش مي درام اجتماعياين  .هستند

رود ما از زندگي و علت انحرافات سارا را كشف و تبيين كند. هرچه فيلم به جلو ميسارا (با بازي مسعود رايگان و بيتا فرهي)، 
شود. جدايي پدر و مادري كه شويم و علت حال و روز سارا بيشتر براي مخاطب كشف ميروابط خانوادگي سارا بيشتر مطلع مي

- و اختلافات خانوادگي همگي زمينهسارا  حاصل از تنهاييِ عميقپدر به الكل و رنج  شديد ، اعتياددنرداديگر را دوست يكهنوز 
  شود.ساز انحراف سارا معرفي مي

                                                            
سهامی انتشار، طرقی (تهران: نشر طهانجعفری و محمد ی مترجمین، عبدالرضا جوانرود، مقدمهشناسی به سینما مینیکول رافتر و میشل براون، جرم. ٣

١۴١٩، )٠٢.  
  ساخته شده است. ١٣٩٦و به کارگردانی محمدحسین حیدری نیز در سال  مهین. در این خصوص مستندی با نام ١

2. General Strain Theory 
3. Robert Agnew 
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چه چه هست صرفاً در درون خانواده ريشه دارد. او هر آنكند كه وضعيت سارا هرآنتا انتها بر اين نكته تاكيد مي بازيخون
هاي پاياني نيز چه كه لازم است (خانواده) را ندارد. فيلم در سكانسدارد و آنرا  ه ثروت و امكانات و ...)بخواهد (از جملكه 

هاي موجود دهد كه اگر اميدي هم به بهبودي سارا باشد تنها با دور هم جمع شدن خانواده  و كاهش فشارها و تنشنشان مي
در سكانس پاياني فيلم حرف  اما، .است 1ي كنترل اجتماعي هيرشينسخه گرتبيين فيلم تا حدوديطور كلي، به ممكن است.
سارا  بهبود و درمانبراي  كهدرماني ي موسسه گر(مدير و درمانكه مادر سارا در مكالمه با ليلا ؛ زمانيزندمي بسيار مهمي
؛ شايد اگه اون همه تحقير رو تحمل ي زندگي از دستم رفتپرسم كجا رشتهخيلي وقتا از خودم مي«گويد: مي )كندتلاش مي

. . . ولي  ه؟!. . . كي ميدون شايد«گويد: ، ليلا در جواب مي.»افتاد. . م به اين روز نميموندم، بچهكردم ولي با احمدرضا ميمي
لانگ  تصويريك و لحظاتي بعد تيتراژ پايان فيلم روي  »بيني مشكلات سارا رو نداشتن . . .جا ميكه اينهايي خيلي از بچه

گويد كه شايد تبييني كه از ابتداي فيلم براي به ما ميكوتاه ديالوگ  چندآيد. در واقع همين ويلاي پدر سارا بالا مي شات از
  .قابل نفي استراحتي بهدرست نبوده و شكل گرفته است انحراف سارا 

هاي آكادميك نيست و برداري از نظريهدنبال كپيكه سينما در توليد آثار خود نه تنها به دهدنشان ميچنيني هاي ايننمونه
در سينما امري معمول و گاهاً برجسته  هاي مذكور ندارد، بلكه رد و اصلاح اين نظرياتباز نه تنها الزامي به تبعيت از نظريه

  گردد.محسوب مي
 شناسيهاي تاريك جرمحوزهو  . سينما3. 2. 2

ها را پردازي در آن حوزهها را بر برخي ديگر ترجيح داده و نظريهبرخي حوزههاي آكادميك در محيط هموارهشناسي جرم
گردد شناسي روشن ميهاي درسي جرممشهورترين كتابترين و با نگاهي مختصر به مهمبيشتر در دستور كار قرار داده است. 

بوده و در شناختي و انتقادي هاي جامعهطور كلي پيرامون نظريههاي اخير، بهها، خصوصاً در دههپردازيبيشتر تحقيقات و ايده
و هاي مهم از برخي حوزه هاي مذكور و تغافلرسد تمركز بر حوزهنظر ميبه .رنگ مانده استها مغفول و كممقابل برخي حوزه

بار ديگر همان كتب درسي بلامرجح باشد. اگر يكتواند اتفاقي و يا شناختي نميشناختي و زيستهاي رواناز جمله حوزهتاريك 
شناختي صورت گرفته شناختي و زيستي مهم روانكمترين توجه به دو حوزه گرددروشن ميشناسي مرور گردد مهم جرم

شناسي هاي جرمكاري عمدي بوده و بايد آن را در ناتوانيرسد اين تغافل و كمنظر ميطور كه اشاره شد بهاما همان است.
شدند كه اي پيچيده و سخت محسوب ميشناختي جرم از ابتدا حوزهشناختي و زيستدانشگاهي جستجو نمود. رويكردهاي روان

ها بود كه برانگيز بودن اين حوزهز دلايل اين امر پيچيدگي و چالشجرأت ورود به آن را داشت. يكي ا رسمي شناسيكمتر جرم
حدومرز ساخت. ورود به دنياي بيشناسي دشوار ميشناسي و زيستهاي روانهر متخصصي حتا متخصصين رشتهكار را براي 

ها ها و بعضاً تناقضيشناسي كار آساني نبود. اين پيچيدگها و بدن مجرمين براي هر جرمروان انسان و جستجو در سلول
شناختي جرم بود. در واقع نظريات اين حوزه شناختي و زيستهاي روانكرد كه مربوط به اثبات نظريهمشكل دومي ايجاد مي

-علت سوم در كمگرديد. هاي ديگر نقض ميراحتي نيز توسط آزمونشد بهآساني اثبات مييا به سختي قابل اثبات بود يا اگر به
ي زيادي كه اصول و مفاهيم گردد. در واقع فاصلهمياي بودن آن بررشتهشناختي در اين دو حوزه به بينهاي جرمهرنگي نظري

شناسي دارند كار را بيش از پيش براي متخصصين تمامي اين شناسي و يا حتا جامعههاي جرمبنيادين اين دو رشته با رشته
  كند.ها سخت ميرشته

مرتفع نموده تا حدودي پردازي در اين دو حوزه از تمامي جهات موفق بوده و مشكلات را ، در نظريه، اماشناسي عامهجرم
- شناختي و زيستهاي روانحضور و بروز نظريه. توان گفت دست به خلق نظريات جديدي زده استو در مواردي مي است

 شناسي داشته است.هاي تاريك جرمدر روشن نمودن اين حوزه آنشناختي جرم در تمام ادوار سينما نشان از قوت و كارآمدي 
                                                            
1. Travis Hirschi 
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- هاي مذكور نظريهراحتي توانسته در حوزهدنبال صحت و اثبات علمي نظريات خود نيست بهشناسي عامه بهكه جرمجايياز آن
سينما با د. نباشرخوردار ميها از عمق و دقت بالايي بطور كه در ادامه اشاره خواهد شد بعضاً اين نظريهپردازي كند و همان
- شود، از جمله، احساس، نور، صدا، دوربين، بازي، صحنه و ... بهشناسي دانشگاهي ديده نميوجه در جرمامكاناتي كه به هيچ

تر و ، يك جرم و يا يك مجرم را به تصوير بكشد و از اين طريق دركي جامعرويدادتواند ابعاد متعدد و مختلف يك راحتي مي
ها با قابليت به تصوير كشيدن عملكرد همزمانِ چندين عامل فيلم عنوان مثال،ي مجرمانه را ارائه نمايد. بهتر از پديدهعميق
شناختي جرم رويكردهاي روان چنين خلقو هم توسعه ،شناختيِ موثر در ارتكاب جرم، نقش مهم و تاثيرگذاري در معرفيروان

ها توانسته بر ها و قابليتاين ويژگي شناختي نيز به همين ترتيب بوده است.ي زيستهااند و در مورد نظريهايفاء كرده
  شناسي رسمي در مواجهه با اين دو حوزه داشته است غلبه كند.هايي كه جرمها و چالشپيچيدگي

- شناختي و زيستمجرم روانها گفته نشان دادند و در تمام اين سالهاي پيشي خود را به حوزهعلاقهاز همان ابتدا  هافيلم
مجرم رواني، قاتل سريالي، عاشق ساديستي و متجاوز جنسي از جمله ها بوده است. ثابت فيلم يپايههمواره  شناختي

در كند. شناختي جرم را به ذهن متبادر ميهاي روانهاي جنايي در فرهنگ عامه هستند كه كمابيش نظريهها و تيپشخصيت
و  4) به كارگرداني جاناتان دمي1991( 3هاسكوت بره 2،) اثر آلفرد هيچكاك1960( 1روانيهايي مانند فيلم توان ازاين حوزه مي

نسبت به جرم هستند.  ايو تازه شناختي عميقنام برد كه همگي داراي رويكردهاي روان 6ي ديويد فينچر) ساخته1995( 5هفت
هاي هاي بدهيبت شخصيتانسان و غولالخلقه، موجودات پليد شبهشناسي نيز مجرم مادرزاد، مجرم ناقصزه زيستدر حو

ي جيمز ) ساخته1931(7 فرانكنستاينچون هايي همتوان به فيلمشناسان هستند. در اين مورد نيز ميسينمايي آشنايي براي جرم
  .اشاره نمود 10توبي هوپر) اثر 1974( 9كشتار با اره برقي در تگزاسو  8ويل

- يكي از نمونه ي فريدون جيرانيساخته) 1377( قرمزفيلم ها در نوع خود آثار درخشاني دارد. نيز در اين حوزهسينماي ايران 
پريش را داستان واقعي يك مرد روان. اين فيلم كشدرا معرفي و به تصوير مي در سينماي ايران شناختيهاي مهم مجرم روان

دهد. ناصر (با بازي درخشان محمدرضا را مورد آزار و شكنجه قرار مي خاطر سوءظن و بدبيني همسرشكند كه بهروايت مي
وي با همسرش هستي مشرقي (با هنرنمايي  ارتباطفروتن) فردي ثروتمند و داراي اختلال شخصيت پارانوئيد است و فيلم 

شود و سپس لات شروع مي، فيلم با اين جم»تو مغزت كوچيكه . . . تو فكرت بيماره« 11كشد.هديه تهراني) را به تصوير مي
هاي ابتدايي ي خشونت و پرخاشگري است. همين ثانيهشود، رنگي كه نشانهي كاملاً قرمز ظاهر ميتيتراژ روي يك صفحه

دهد. تمامي رفتارها و حالات ناصر در طول فيلم قابل انطباق با يك فرد پريشانه ميفيلم خبر از يك خشونت شديد روان
ي هستي در زيرزمين، كند؛ در سكانس مربوط به شكنجهيابي ميم حتا اختلال پارانوئيد ناصر را نيز ريشهپارانوئيدي است. فيل

هاي اختلال رواني ناصر را به اختلال كند و بدين ترتيب فيلم ريشهاش را تعريف ميناصر خاطرات خود از پدر پارانوئيدي
ي جرايم و انحرافات ناصر، از جمله قتل، تر خود دربارههاي عميقلايه در قرمززند. درنهايت، پارانوئيدي والدينش پيوند مي

كند و آن را محصول اختلال رواني وي پردازي ميآزاري نظريهخشونت و پرخاشگري، شكنجه، سوءقصد، همسرآزاري و كودك
  دهد.شناختي از جرم سوق ميمعرفي نموده و ما را به سمت يك رويكرد روان

                                                            
1. Psycho  
2. Alfred Hitchcock 
3. The Silence of the Lambs 
4. Jonathan Demme 
5. Se7en 
6. David Fincher 
7. Frankenstein 
8. James Whale 
9. The Texas Chainsaw Massacre 
10. Tobe Hooper 

را  ١٣٧٧ی فیلم فجر در سال . محمدرضا فروتن و هدیه تهرانی به ترتیب سیمرغ بهترین بازیگر نقش اول مرد و سیمرغ بهترین بازیگر نقش اول زن از جشنواره١١
  کسب نمودند. قرمزبرای بازی در فیلم 
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را ساده ها شده در فيلممورداشاره يا خلقكشف نظريات  يدنباكه پايان اين قسمت ضروري است و آن ايندر ي انكتهذكر 
- بيشتر نمود پيدا ميهاي انتقادي و راديكال ي نظريه. اين نكته خصوصاً در حوزهكردمسامحه  هافيلميا در تحليل  نمودتصور 

هاي ي خود را در لايهكنند نظريها استفاده از تمام ابعاد هنري خود سعي ميها ببعضاً از آن جهت است كه فيلم مسئله كند. اين
- داري در عرصهداري آزادي چنداني ندارند و سرمايهها در نقد خود از نظام سرمايه. براي مثال، فيلمبيان كنند از فيلم تريعميق

د نظام نهاي زيادي وجود ندارد كه توانسته باشبلعيده است. فيلم ه و زيركانهمخفيان ويژه سينما همواره نقد خود راي هنر به
هاي موجود نيز توسط سينماي مستقل ساخته شده است. براي مثال، د و معدود فيلمنطور جدي به چالش بكشداري را بهسرمايه

پس از اكران  كندرا روايت ميجمهور لينكلن كه دوران جواني و وكالت رئيس 2ي جان فورد) ساخته1939( 1لينكلن جوانفيلم 
ي داري ديده شد. اما پس از دو سال نقدي عميق و پرمايه از فيلم توسط منتقدين مجلهيك فيلم كاملاً در خدمت نظام سرمايه

. خلاف اين امر نيز داردداري كاملاً ضدسرمايه موضعي فيلماين  سينماي فرانسه منتشر شد كه طي آن روشن شد كه 3دوكايه
به شكلي نمادين از اختلاف طبقاتي  بهكه زنداني با چندصد طبقه را  ،)2019( 4پلتفرم اسپانيايي متصور است. براي نمونه، فيلم

داري و مخالف اختلاف طبقاتي به نظر هاي سطحي خود يك فيلم كاملاً ضدسرمايهدر ابتداي امر و در لايه ،كشدتصوير مي
تاييد  نيز ه راطبقاتفاقاً داري ساخته شده و شود فيلم كاملاً در حمايت از نظام سرمايهشخص ميتر ماما با تحليل عميق ،رسدمي
 باشد.مي و انكار حذفاي جبري و غيرقابل پديده كه طبقه مضمونبدين بل كند، نه بدين معنا كه طبقه امري مثبت است، مي

  تواند امري پيچيده و تخصصي باشد.بعضاً ميشناسي عامه در سينما خود هاي جرمبنابراين كشف نظريه
  دانشگاهيشناسي جرمشناسي عامه و هاي جرمي نظريهرابطه. 3

گيرد و در پژوهش حاضر مورد بحث قرار مي شناسي عامهدر جرم شود كه براي اولين باردر اين قسمت مطرح مي پرسشي
- ي بيشتري دارند و اصالت با آنهاي عامه از جرم سابقهتحليلتر و مقدم هستند يا هاي آكادميك قديميكه تحليلآن اين

ي برانگيزِ ظهور نظريات آكادميك و نظريات عامه در حوزههاست؟ و يا فرض سومي وجود دارد و آن نيز همزمانيِ پرسش
يك د كه كدامگردشناسان روشن ميكه براي جرماست: يك جهت اين داراي اهميتشناسي است. اين مسأله از دو جهت جرم

عنوان يك ديگري را بعداً اصلاح يا ترميم نموده است. بهبرداري نموده و كدامهاي عامه و آكادميك از ديگري گرتهاز نظريه
شناختي جرم ابتدا در فرهنگ عامه ظهور و بروز داشتند نتيجه اين هاي روانشناسان روشن شود كه نظريهمثال، اگر براي جرم

نوعي باشد و بهي همان نظريات عامه ميشدهي تئوريزه شده يا اصلاحت آكادميك در اين حوزه اغلب نسخهشود كه نظريامي
ترين و مشهورترين توان به يكي از مهمگردد. در اين مورد ميتر ميها عميقريشه و منشاء نظريات نيز مشخص و تحليل

اي از آن در بخش قبلي ارائه شد و روشن شد كه مود كه خلاصهاشاره ن» ي ادُيپعقده«نام شناختي جرم بهنظريات روان
  طور كامل از فرهنگ عامه وام گرفته است.ترين نظريات عمر خود را بهفرويد يكي از مهم

ي كاربرد نظريات مرتبط باشد. در واقع، نظريات آكادميك كمتر محدود تواند به حوزه و گسترهاز جهتي ديگر اين مسئله مي
هاي درس شكلي كه نظريات دانشگاهي مهم در كلاسكنند، بهراحتي فراتر از مرزها حركت ميو جوامع هستند و به به مرزها

گردد و به تبع آن ممكن است براي برخي از اين جوامع (صرفنظر از موفقيت يا عدم اكثر كشورهاي جهان تدريس و تشريح مي
هاي مهم و ذاتي ها همواره مطرح باشد. اما يكي از ويژگينوان يكي از گزينهعموفقيت نظريه در عمل) تجويز گردد يا حداقل به

ي محل ظهور كارآ و قابل اجراست. به عبارت ديگر نظريات نظريات فرهنگ عامه اين است كه اغلب فقط در همان جامعه
هنگ مربوط بمانند و به شود در همان فرفرهنگ عامه بومي و غيرقابل صادرات هستند و همين برچسب فرهنگي باعث مي

  در بعد زماني نيز قابل تامل است. غيرقابل انتقال بودن نظريات عامه ديگر جوامع منتقل نشوند. علاوه بر بعد مكان، ويژگي

                                                            
1. Young Mr. Lincoln 
2. John Ford 
3. Cahiers du cinéma 
4. The Platform 
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كدام از نظريات آكادميك و عامه (در بحث ما نظريات موجود در ت كه هيچتر اين اسفرض قوي نگارندگان،ي به عقيده
زماني و شباهت قابل تامل در ظهور هر دو قسم نظريات ديده طور مشخص بر ديگري تقدم زماني نداشته و يك همها) بهفيلم
گذرد شناسانه و واقعياتي كه در يك فيلم ميهاي جرمها و تئوريريشه اين پيوندها و شباهت هاي موجود ميان انديشهشود. مي

ها را احاطه كرده است. شرايط جامعه، نيازها و اقتضائات خاص آن اي جستجو نمود كه آنرا بايد در شرايط زماني و مكاني
نظريات  شود بايد توجه نمود كه اينخصوص در فيلم و سينما مي، بهخالق نظريات پيدا و پنهان هستند. وقتي سخن از نظريه

 1شود؛ نظريه در بطن فيلم جاري است.در متن فيلم به صراحت و طي يك بيانيه اعلام نمي
ي هاي سينمايي در زمينهشناسي آكادميك و فيلمتوان در رشد نظريات موجود در جرمي چنين همزماني را مينمونه 
ان ادعا نمود كه نه فقط در سينما، بلكه در توها در اوايل قرن بيستم جستجو كرد. در يك كاوش عميق نظري ميفرهنگخرده

صورت رسمي و صريح امري متعارف نبوده است. ي خاص بهگرا، طرح يك نظريهپردازان كلويژه نظريهنظران بهميان صاحب
خويش، ي در موارد بسياري اين ديگران هستند كه با تامل در محتواي يك اثر و احتمالاً متاثر از شرايط خاص حاكم بر جامعه

اند. دقيقاً به همين دليل است كه در مورد محتواي ها نسبت دادههاي اين بزرگان استخراج و يا به آننظرياتي را از ميان نوشته
كه بزرگاني مانند فوكو يا دوركهايم زنند اتفاق نظري نيست. حتا در مورد ايننظريات اين بزرگان و برچسبي كه به آنان مي

شناس كه دوركهايم يك سوسياليست فيلسوف، يك جامعهنظر وجود ندارد. در مورد ايند يا فيلسوف، اتفاقانشناس بودهجامعه
عنوان مثال، ادوين به 2شناسي علمي بوده است نيز اختلافات جدي وجود دارد.گذار جامعهپوزيتيويست جبرگرا و يا بنيان

من «گويد: شناسي است ميمشهورترين نظريات جرم ترين وكه يكي از مهم 4ي معاشرت ترجيحيدر خصوص نظريه 3ساترلند
به تعبير  5».امي خود را ارائه كردهكي به من يادآوري كرد كه چگونه و كجا نظريهام، مكاي ارائه كردهدانستم نظريهاصلاً نمي

در  7اند.پرداختهفرهنگي در آن زمان امري رايج و عادي بوده است، همه به آن ميكه مطالعات خرده، از آنجايي6آلبرت كوهن
ي اجتماعي و تاريخي ظهور آن نظريه را كه خود بخواهند يا بدانند، هنگام طرح يك نظريه، زمينهپردازان بدون اينواقع، نظريه
 كنند كه نظريات فرزند زمان خويش هستند.طور غيرمستقيم اذعان ميكنند و در واقع بهتشريح مي
ي كه با توجه به خاستگاه و مخاطب متفاوت دو حوزههم ايني مهم ديگري وجود دارد كه بايد بدان پرداخته شود؛ آننكته

-جرمخاستگاه كه خصوصاً با توجه به اين، اين تشابه و بعضاً همزماني چگونه قابل طرح و قابل فهم است؟ شناسي و سينماجرم
در  نيز ار هنريها و آثو فيلم ي مردم استخاستگاه سينما جامعه و عامه در مقابل و بوده شناسي دانشگاه و محافل آكادميك

 شوند.ي محصولات فرهنگ عامه تلقي ميزمره
دو شناسي آكادميك و نظريات سينما (هرچند توالي زماني ايناين تشابه و همزماني در نظريات جرم نگارندگاني به عقيده
نيست) ريشه در دو موضوع دارد. نخست ريشه در تشابه و همزماني شرايط توليد و خلق طور دقيق قابل تعيين هميشه به

ي مهم ديگر (كه از موضوع نخست به سهولت قابل تفكيك نظريات در دو حوزه دارند، كه در بالا بدان اشاره شد. دوم و نكته
صصان علوم مختلف (در بحث ما علوم انساني گرفته از موضوع اول باشد) اين است كه فقط نخبگان و متخنيست و شايد نشأت

و اجتماعي) نيستند كه صاحب تئوري و نظريه هستند. هر نظريه در واقع پاسخي به يك سوال پيرامون يك موضوع اجتماعي، 
نظران علوم انساني نيستند كه براي سوالات و معضلات اخلاقي، سياسي، فرهنگي و غيره است. فقط متخصصان و صاحب

ي مردم نيز در برابر سوالات مهم و حساس انساني، اعتقادي، اجتماعي و اخلاقي اي دارند؛ بلكه عامهر واقع نظريهپاسخ و د
                                                            

  .٢١. همان، ١
  .٢٢همان، . ٢

3. Edvin Sutherland 
4. differential association theory 

  .٢۵١. نیکول رافتر و میشل براون، پیشین، ۵
6. Albert Cohen 

  .٢۴٠. همان، ٧
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ي طور كه فيلسوفان حقوق كيفري دربارهيابند. همانپاسخي براي خود دارند. پاسخي كه آن را در وجدان و احساس خود درمي
-شوند كه مرتكب خطايي شدهدهند (مثلاً  افراد به اين دليل مجازات ميرائه مياي اجرايم و چرايي مجازات يك مجرم نظريه

ي مردم نيز براي اين سوال پاسخي دارند و گاه اين دو پاسخ كاملاً اند و اين مقتضاي عدالت است: نظريه سزا گرايي)، عامه
 1اند.يكسان يا مشابه

هايي از شود. پاسخوفور در جامعه يافت ميتفاوت و متضاد به در مورد علل وقوع جرم هم چنين نظريات مشابه و البته گاه م
ها بيمارند و مشكل دارند، براي پولدار شدن عجله دارند، تربيت درستي ندارند، اطرافيان بدي دارند، بيكارند، اين قبيل كه اين

-ميك قابل تطبيق هستند. چنين مشابهتي آكادشناسانهها عيناً با يكي از نظريات جرممجبورند و ...، و بسياري از اين پاسخ
عنوان مثال، حاكميت از آن كيست؟ وضوح قابل مشاهده است. بهي علوم سياسي نيز بههاي ديگري مانند حوزههايي در حوزه

ي حكومت چيست؟ و چه نوع حكومتي خوب است؟ براي اين سوالات هم حكمراني خوب چيست؟ حاكم خوب كيست؟ وظيفه
ي فرهنگ سياسي عامه در زبان نخبگان و ي مردم وجود دارد. ترجمهي علوم سياسي و عامهميان فلاسفه هاي مشابهيپاسخ

 2شود تئوري تئوكراتيك، آريستوكراتيك، منوكراتيك، دموكراتيك و ... .متخصصان مي
در  موضوعاين  ي سينما، لازم استخصوص رسانهي مخاطبان محصولات فرهنگي بهدر نهايت با توجه به حجم گسترده

مورد مطالعه قرار ي ترتر و جديشناختي با تأمل عميقجرمخصوصاً و  شناختي، روانهاي مختلف فلسفي، اخلاقي، حقوقيحوزه
 اشناسي عامه، تاريخ عامه و حتشناسي عامه، روانشناسي عامه، از جامعهتوان پس از جرمي ما ميد. از اين رو، به عقيدهگير

 از دانش گذارد. نو و پا به اقيانوسي زد ها دست به پژوهشحكمت عامه نيز سخن گفت و در اين حوزه
   گيرينتيجه

شناسي با هدف تحول و هاي جرمبه سوي سبكشناسي شناسي عامه به معناي حركت از مكاتب جرماهتمام به جرم
شناسي عامه از همان ابتدا با اين بيانيه شروع نمود كه ما به دنبال صحت تجربي و اعتبار نظري پويايي اين رشته است. جرم

-جرمهاي پژوهش و اجراي اعتباري نظري باشد، به معناي تغيير شيوهاما اين سخن بيش از آن كه به معناي بي ؛نيستيم
ي تحليل در اين شاخه از شيوه باشد.گرايي ميهايي نو و به دور از دنياي اثباتشناسي از حالت معمول و مرسوم آن به شيوه

هاي سينمايي اساساً بر ن موسيقي، افسانه و فيلمچوكه متون فرهنگ عامه همجاييمحور است. از آنروايت ،شناسيجرم
-شناسي و روايتهاي دو حوزه جرمشناسي عامه تركيبي از روشحليل و تحقيق در جرمگيرند، روش تبستر روايت شكل مي

  شناسي، تحليل محتوا و تحليل گفتمان است.شناسي مانند نشانه

شناسي عامه را هاي جرمنظريهترين متون فرهنگ عامه بيش از ساير متون عنوان پرمخاطبهاي سينمايي بهفيلم
شناسي در سينما و نظريات جرم باشد. رابطهتر پژوهشگران اين حوزه ميدليل مورد توجه جديمنعكس نموده و به همين 

هاي آكادميك را هاي سينمايي در برخي موارد نظريهشناسي در فيلمهاي جرمنظريات آكادميك لزوما انطباق نيست. نظريه
ها در مواردي كه فيلمتر اينآكادميك زده شود. مهم ها ممكن است دست به اصلاح نظريهكنند، اما در برخي فيلمتاييد مي

 همه،با اين كشند.هاي موجود در جامعه به تصوير ميكنند و عدم انطباق آن را با واقعيتنظريات آكادميك را نقد و نفي مي
جديد و  هايحالتي است كه سينما دست به خلق نظريهبار بدان پرداخته شد موضعي كه در اين پژوهش براي اولين

، ارائه شناسي آكادميك مرسوم استچه در جرممانند آن خاصي زند كه لزوماً نام يا چارچوبمنحصربفرد در باب جرم مي
- زند اهميت ارتباط جرممي شناسيجديد جرم هاينظريه كه سينما در آثار خود بعضاً دست به آفرينشعقيده به اين دهد.نمي

                                                            
  .٢١ همان،. ١
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بندي اين نظريات عامه كمك تواند به چارچوبو پژوهش بيشتر در اين حوزه مي سازدميشناسي و سينما را بيش از پيش 
  .موثري نمايد

هاي اين و تاخر نظريه تقدم شناسي عامه و آكادميك، مسئله اصالت ويكي ديگر از مسائل مهم در ارتباط نظريات جرم
كدام از نظريات آكادميك و عامه (در بحث ما نظريات موجود در كه هيچرسد نسبت به يكديگر است. به نظر مي دو حوزه

زماني و شباهت قابل تامل در ظهور هر دو قسم نظريات ديده طور مشخص بر ديگري تقدم زماني نداشته و يك همها) بهفيلم
بايد در شرايط نيز گذرد را شناسانه و واقعياتي كه در يك فيلم ميهاي جرمميان تئوري زمانيهمريشه اين پيوند و شود. مي

ها را احاطه كرده است. شرايط جامعه، نيازها و اقتضائات خاص آن خالق نظريات پيدا و اي جستجو نمود كه آنزماني و مكاني
 پنهان هستند.

هر دو حوزه سرعت و عمق بيشتري ي توسعهبه تواند ميشناسي آكادميك و عامه جرمارتباط در پايان لازم به ذكر است 
ي هر دو، امكان ، علاوه بر كمك به توسعهشناسي دانشگاهيشناسي عامه و جرمزيستي ميان جرم. همچنين همبخشد
شناسي عامه در هاي جرماگرچه سخن از كاربست نظريهنمايد. طور كلي را نيز تسهيل ميشناسي بهبرد اهداف جرمپيش

د ني مكان و زمان خود دارها ريشه در فرهنگ عامهكه اين نظريهجاييگرايانه است، اما از آنعمل كمي زود و آرمان
 .گرفته و نقش يك كاتاليزور را ايفا كندهاي مقابله با جرم حداقل مورد توجه قرار در سياست ضروري است
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An Introduction to Popular Criminology Through the Cinema’s Lens 

Abstract 

Popular criminology, as a conceptual approach in cultural criminology, seeks to discover the 
causes of crime in the most tangible and real discourse related to crime that is popular discourse. 
Popular discourse and, subsequently, popular culture, due to its closeness and constant connection 
with the criminal phenomenon, make our understanding of crime and criminals more precise and 
profound. From centuries before the emergence of academic criminology, crime and its etiology 
have had an important role and situation in popular culture. Stories, legends, novels, poems, and 
music have played a significant role in this field. But in the current world, cinema is one of the 
most rich and popular areas in popular culture. Although film as a cultural text is younger than 
other sources mentioned in popular culture, it can be said with confidence that it has contributed 
the most to the formation and reflection of the discourse of popular criminology, and its 
importance is undeniable due to its attractiveness and numerous audiences. Films create a public 
discourse about crime through the representation of crime and the criminal, without 
understanding that discourse, our understanding of crime will be incomplete. This study, with the 
general theoretical framework of popular criminology and a descriptive-analytical method, aims 
to show, while briefly referring to a few films from Hollywood and Iranian cinema, that 
criminology theories in cinema are neither a reflection of academic theories nor an interpretation 
of official criminology theories, but are independent and distinct theories that are created in the 
field of popular criminology. 

Keywords: Academic criminology, popular criminology, cinema, popular culture, popular 
discourse. 


